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Project «Generation Z2»

[ IpoekT «[ lokoneHwe £»

Son produit par la lumiere et le papier

Le projet intitule « Géneration Z » elucide une suite d'expériences dans le domaine du son des artistes radicaux
russes dans les annees 1910-1930. Cette partie de I'histoire reste la moins connue non seulement par le large
public mais aussi par les specialistes. La culture mondiale connait bien I'ceuvre de Kazimir Malevitch, Vassily Kandinsky,
Pavel Filonov, El Lissitzky et d'autres artistes de |'avant-garde russe du premier tiers du XX siecle. « Génération Z »
s'inscrit naturellement dans ce rang comme un maillon qui complete les recherches de I'art révolutionnaire russe
et ouvre de nouvelles perspectives. C'est a travers les technologies « du son» que |'avant-garde russe se relie avec
la culture actuelle. Ce sont des expériences avec le son ou 'acoustique devient la suite logique du visuel et, a son
tour, permet au visuel non seulement de garder I'image mais aussi d'obtenir la voix.

3BYK M3 CBETA 1 ByMaru

[poekT «l lokonerme Z» / «Generation £3» NpeacTaBnaeT MCTOPUID IKCNEPHMMEHTOB PYCCKOre paaukankHoro
mekyeeTsa 1910-1930-x ronos 8 06nacTi 38YK3 — MCTOPUID, KOTOPad OCTaeTes Harbonee CoKPLITON He TOMLKO 414
LLIMPOKOIO Kpyra 3puTenei, Ho 1 ANs cneuanicTor. Miposas kynkTypa XOpOLLO 3HakoMa C TBOPYECTBOM KasuMuMpa
Manesuua, Bacunus KangmHckoro, [aena @unoHoBa, 20k JMCWMUKOro 1 gpyridx xy0OsKHWUKOB PYCCKOro aBaHrapia
nepBou TpeTk XX seka. «l lokoneHme /5 opraH4HO BCTPaMBAETCH B 3TOT paf. CTaB HENOCTAOLLMM 3BEHOM B LIEMIA,
KOTOPOE 33BEpLUaET NOWCKM PYCCKOro PEROMIOLMOHHONO MCKYCCTBa M OTKPRIBAET e HOBLIE NepCrnekTUBLL. VIMEHHO
YeDE3 TEXHOMOM MK &3BYKa» OCYLLIECTBISETCH CBA3L PYCCKOro aBaHrapaa v COBPeMEeHHOM akTyansHOM KyNsTyphl,
IKCTIEPUMEHTEI €O 3BYKOM, [ aKyCTUKa CTaHOBMUTCA NOMMYECKMM MPOLOMKEHUEM BU3YarnbHOro, No3BoONAroT
BH3YANEHOMY HE TONBKO COXPaHUTL 0BMNUK, HO M OBpecT ronoc



Au commencement était le Verbe

@ e ®eee Dans une série d'articles intitulés «Future
science musicale et nouvelle ére dans histoire de la mu-
sique» publiée dans une revue moscovite « Mousikalni
Sovremennik» en 1916, le compositeur et journaliste de
musique Arseni Avraamov (1885-1944) réfléchit sur la syn-
thése du son et formula un nombre d'idées qui dépassaient
son temps. ll proposa de nouvelles méthodes de synthése
des sons basées sur I'étude de la forme de la piste sonore,
I'analyse spectrale de la vague sonore, la reconstruction du
spectre et la re-synthése. Il en vint a l'idée de modélisation
mathématique de processus acoustiques qui rappellait la
technique de modélisation physique du son répandue de
nos jours. « ...Avant le moyen de fixer des ensembles sonores
les plus compliqués (phonographe) et en analysant la cour-
be que I'aiguille de la membrane résonnante suit, je pourrai
munir cette courbe d’incidences et d'amplitudes nécessaires
et ainsi, recréer synthétiqguement tout timbre méme le plus
fantastique. |...] Les rapports entre la musique et les ma-
thématigues deviennent bien plus compliqués quand nous
passons au domaine des couleurs sonores. Ici, il faut prendre
en considération non seulement le nombre d'harmoniques
de nature arithmétique qui définissent tel ou tel timbre mais
aussi la forme de mouvement de la corde, de I'anche, de la
colonne d’'air. Pour calculer toutes ces données, il faut recou-
rir aux mathématiques supérieures. Par exemple, voici une
formule de mouvement d'une corde de violon en interaction
avec un archet.., »

e o @ Entre temps, l'inventeur Evgueni Cholpo redigea
un essai «I'Ennemi de la Musique»® lors de 1'été 1917 a
Kronstadt, dans lequel il décrivit d’'une maniére détaillée
«|'Orchestre mécanigue » -une machine de musique capa-
ble d’automatiser le processus de composition de musique.
D'aprés I'idée de l'inventeur, l'instrument était composé
d'un ensemble de générateurs d'oscillations acoustiques
sinusoidales qui dépassaient l'aire des sensations auditives
et permettaient de synthétiser les spectres sonores aléa-
toires ainsi que leurs transformations, conformément a
une partition graphique lue optiquement, sans participation
de l'interprete.

® @ » «..[Une bande en papier noir, large de mur a mur, avec
un diagramme musical sous forme de trous de différentes
longueurs, comme ceux fonoles. [...] La force de sons, comme
dans une mélodie, comme dans des accords, dépend de la lar-
geur des trous du diagramme a travers lesquels les faisceaux
de lumiére venant d'une source particuliére agissent sur des
endroits séléniques de conducteurs qui transmettent le cou-
rant électrique aux aimants de générateurs émetteurs. Ici,
comme on voit bien, le séléne est utilisé en tant qu'élément
photo-électrique. Sa tdche est cependant limitée a régler la
force du son... »'

La possibilité de gérer synchroniquement et indépendam-
ment tout I'ensemble de tons sinusoidaux permit de mani-
puler les harmoniques et d'6ter la limite entre la hauteur
du son et sa matiere.

Brauaae dulao Caoso

eeo e e e ep 1916 20dyacepuu cmamell «padywas
MYZbLKQALHAA HAYKA U HOBARA 3PA UCMOPULL MY3BIKUY,
ONYBAUKOBAHHOL 8 MOCKOSCKOM NHeypHaae «MyastkaabHbii
CospeMenHUKs, KOMNO3UMOP U My3bIKUAbHBIU
HcypHaaucm Apceruil Aspaamos (1885-1944)
paccyxcdaem o cunmese 3gyka, cihopmyaupoaos

nad udel, onepedusiux 8peMs Ha JecAMUAEnUA,

Ou npedaazaem Hogbie MEMOObI CUHMe3a 38yKd,
OCHOBAHHBIE HA UCCAedoaaHUL BopMBbl ZPAMMOPOHHOU
dopocku ¢ NOCASOVIOWUM CREKMPAAbHLIM QHAIU30M
28YKOBOL 8UAHKY, PEKDHCMpPYKYUED cnerkmpa u
pecutimesom. Aepaames marxce npuxodum k udee
MUMeMamuYecKkoz0 MOOJeAUposaHus aKyCmuyeckux
npoyeccos, HanomMurawwel NONYASPHYIC Ce200Ha
mexHuKy (huauyeckozo ModealipoaaHus 3I8yKQA; «...3Has
cnocot GUKCcalMKH CAOMHEHILHX 3BYKOBLIX KOMIJIEKCOR
(douorpad), noZBeprays aHaaH3y CTPOEHHE KPHBOM,
no Koe# JBHMETCA Hria peaoHUpyIomed MeMopaHEI,

A MOTY CHHTETHYECKH BOCCO3/1aTh M060H, cambli
daHTacTHHYECKHH TeMbD, NPHAAB 3TOH KPUBOH
LOJGKHKIE TAIEHHA U AMITHTYAY. <..> [opasjo
CAOMHEee CTAHOBATCA B3aMMOOTHOUIEHHA MY3biKH H
MATEMATHKH, KOTJa MBI epexo/dM B 001acTh 3RYKOBOH
KpackH, TeMGpa, 3/1ech NPUXOJHTCH YYUTBEIBATD He
TONBKO apHGMETHHECKOTO TOPALKA psiji 06EPTOHOB,
0By C/I0BAHBAIOIIHE TOT HAH HHOR TeMBp, HO H POPMBI
IBHKEHUA ~ CTPYHDI, A3BIMKE, CTON6a Bo3gyxa. [lna
BEIDAIKEHHS ITHX BEJIHUMH TpehyeTcHd yie BeICIUaH
MaTeMaTHka. BoT jsiA obpa3ua dopmMysia JEHAKEHHS
CKPHIIHYHOMA CTPYHBI 110/] JIeHCTBHEM CMbIMKA,..»'

o ® ® Ter spemerem, Aemom 1917 zoda @ Kponwmaome,
uzofpemament Eezenuil lloano nuwem acce «Bpaz
Myastkus?, 20e nodpodHo anucsieaem «Mexanuveckull
DpKeCmpy — My3ulKAAbHYH MAWUHY, CROCODHYH)
aemoMamusLpoaams NPOYECc couunenus mysstku. flo
3aMbicAy uzofpemamens, UHCMpPYMeHm npedcmasasem
coBoil COBOKYNHOCTE MHONCECTAA 2EHEPUMOPOa
CUHYCOUJAALHBIX 38YK0abLIX KOAeDaHU, Nepekpuleaiowux
Gech CABHUUMBIT YacmomHbid AUANA30H, NO3B0AR W UX
CUHMESUPOsAMSL NPOU3BOALHbIE 38YKOELIE CNEKMPLI U
ux mpancdiopMayuu 8 COOMBEMCMeEUU Lo CNEYUaIHOU
zpahuydeckol napmumypod, cyumbsieaeMoll onmuvecku,
Ges yuacmud UCnoAHUMes,

® ® @ «..'lepHan GymaHaA NeHTa WHPHHOH OT CTEHbI

10 CTeHbl € HAHECEHHLIM HA Hel TpadHKoM My3hIKH

B BUJe NPOpPe3aHHEIX N0J0C, HOJ00HBIX POHOIbHBIM.

<,.> CHia oT/e/ibHBIX 3BYKOB, KAK B MENOAHH, TAK X

R COZBYUHAX, PEY/IMPOBAIACH LIHPHHOH MPOPe30B
rpadiMKa, Hepes KOTOpble CRETOBBIE AYUH 0T CEIJHATBHOrO
MCKYCCTBEHHOO HCTOYMHHKA 10113J]aTH Ha CEJIEHOBLIE
YYACTKH OPOBOJAHHKOB, BEAYILIHX 3/EKTPHYECKHH TOK

B MATHHTEI TeHEpaTOPOR-KaMepToOHOB. 3/1eCh CeJIEH
MpUMEHEeH, KAaK BHAHO, B KaYecTne GoTo3/1eMeHTa, Ho
3a71a4a ero OrpaHHYHBaETCH YIPaRIeHHeM CHI0H 3BYKa...»°




e » »« (i ne pergoit pas d'évidente différence entre la mélo-
die, 'harmonie et l'orchestration. Les mélodies comportent
un élément harmonique exprimé clairement dans les chan-
gements de timhbres. Les riches harmonies créent un coloris
d'orchestre avec une prédominance de tel ou tel teinte. Ainsi,
parait-il, toute possibilité d'analyse théorique est supprimeée :
on ne pourrait pas trouver de points de départ pour coor-
danner les éléments sonores dans cette masse de sons ot il
est impossible de distinguer lo mélodie des harmonies et les
harmonies de l'orchestration... »'

e @ ® Au fait, Cholpo proposa une nouvelle conception pour
reformer la base instrumentale et technique de la musique,
capable de changer les paradigmes de la pensée musicale
et nécessitant de nouveaux arpuments theorigues,

e o » Au printemps 1917 a Petrograd, Arseni Avraamov,
Evgueni Choplo et Serguei Dianine fondérent la Société
scientifigue et artistique Leonardo da Vinci. Ses participants
croyaient 3 la puissance de la science et des mathémati-
ques et aspiraient a la connaissance objective des lois de
I'art. Selon Cholpo, ils cherchaient a « révolutionner la théo-
rie et la technique de la musique sur la base du lien étroit
entre l'art avec la science, Les regards conservateurs sur la
théorie furent déclarés scholastiques, la technique fut jugée
dilettante, les deux furent trop vieilles pour le XX* siecle, Les
membres de la section de musique étaient persuades quil
etuit nécessaire des mener des analyses scientifiques de phé-
nomenes musicaux - comme le processus de création, comme
l'interprétation et la perception ».

e @ ® Afin d'atteindre les objectifs de la Société, Evgueni
Cholpo inventa et fit breveter en 1927 'appareil nomme
Mélographe® destine a enregistrer le jeu de piano. Arseni
Avraamov élabora un systeme universel de tons Weltton-
system et fit sa présentation avec la participation de qua-
tre pianistes aux pianos. Il expérimentait avec des pianos
«suraccordés», des harmoniums, des instruments de
percussion, et un orchestre symphonique, en calculant les
proportions des harmoniques et en synthetisant des en-
sembles sonores complexes, le bruit de moteurs d'avion,
le son des cloches. Serguei Dianine cherchait de nouveaux
timbres, «en essayant de faire vibrer la corde malgré les
lois de la mécanique. |...]

Cependant, ils étaient tres loin de «|'Orchestre mecani-
que » et de la « synthese de timbres »,

@ @ @ Le cinéma parlant fit tout basculer.”

[EE L EERE ]

® ® ¢ Fo3MOMCHOCME CUHXPORHO20 U HE3GELCUMO20
VRPAsAEHUS 8Cell COBOKYNHOCMEH CHRYCOUGLALHLIX
MOHOE ND3B0ATEM MAHUNYAUPOSIMb 0BepMUHUMLU,
CAMUPAR 2PaHE MeXCdy 38yK08bICOMHOU MKAHBIO U
COGCIMBEHHO MAMEPUELD IBYKA.

e & 8 «He OLITO PE3KHX TPaHKL MeXAY MEeA0HeH,
rapMoHHed  OpKeCcTPOBKOWA: MENOAHH COAepka/u B cebe
rapMOHHYMECKHH 2JEMeHT, BIIoJIHE ABHO BLRIpAKaABIIHICH
B M3MeHeHHAX TeMOpa; rapMOHHH #e BOIraTCTROM CBOHM
JlaRany OPKeCTPOBLIH KOJOPHT, C npeobiiagaHuem Toro
HJIM HHOT'O oTTeHKa, Takum obpa3omM, Kazanoch, Gbina
MOAAB/AEHA BCAKAR BOZMOMHOCTE TEOPETHYECKOrD
aHa/NH3a: B TOH Macce 3BYKOB, I'/le HeJib3A BELIO
OT/ENUTE MeJ0LHIO OT FApPMOHHUH H FApDMOHHIO 0T
OPKeCTPORKM, OH He MOT Ol HAHTH HCXOOHBIX TOYEK 1A
KOOpAHHAUMHK 3BYKOBAIX 3JIEMEHTOR...»"

e 8 8 Paxmuvecku Hloano npedaazaem HogY KOHYENYUWD
PEKOHCHIPYKEYUY UHCMPY.MERMAILHO-TNEXHUMECKo U

Ba3bl MyasKl, CROCOGHYI CMeciunh napaduzmal
MY3bIKAABHO20 MBILLACHUS 6 YEa0M 1t MPEeRYIoUyIo Hoanzo
meapemuy4eckozo ab0CHOBaHUA.

e @ @ Becholl 1917 zoda & lNempozpade Apcenuti Aspaamos,
Eazenuti [Hoano u Cepeeti Juanun opaanusyrom Hayvno-
xydoxcecmaennoe O6mectBo uMeHH Jleonapuo aa

Bunuu, yyacmuukos komopozo ofsedunsem Kax eepa g
MOZYWECTIE0 HAYKU U MOMEMAMUKY, MaK U CMpeMAEHUE

K 00BEKMUBHOMY NOZHARUK 3AKOHO8 UcKyccmaa, flo
caosam Uloano, «paboTa Aa No AHHHK PEBOJIOIMH B
MY3LIKANLHOA TEOPHH W TeXHHKe Ha OCHOBE TECHOH
CBA3M MCKYCCTBA H HAVKMW, KOHCcepRaTOPCKHe BITAAAbI HA
TeopHio GblAH 00'bABAEHBI CXOJACTHYECKHMM, TEXHHKE
BLLa NIPH3HAHA KYCTAPHOH, H TO U Apyroe jlasg XX

REKA - YCTApeBIUM. Y 1eHb] My3bIKaAbHOH CeKLHUH Obl/IH
0b'be/MHEeHB! yHeIcHHeM B HeoOX0ZUMOCTH HAVYHOTO
dHaIM3a MY3blKaJibHbLIX ABJIEHHH - KaK TROPYECTEa, TAK U
ACMOMHHTEALCTEA H BOCIIPHATHUAY,

® ¢ ® [1n peasuzayuu 3aday O6wecmea Eezenutl

Hlipano pazpabamoieaem u namenmyem g 1927 z2ody
cneyuaasbislll annapam Mesorpad®, npedHaznaienHbit
dag pezucmpayuu thopmenuanuol uzpel B caolo ovepeds
Apceruil Aspaamos pazpabamuiaaem YHUEEPCAALHYID
cucmemy monos Welttonsystem, demoncmpupya ee npu
NOMOWU Yemblpex NUAHUCTIOS 30 YemMbIPLMA POAAAML,
3IKCNEPUMENMUPYS C «NEPEHACMPOEHHbLMY (DOPMEnUano,
2UPMOHUVMAMLY, WYMOBLIMU UHCMPYMEHMAMU,
CUMPOHUNECKUM OPKECMPOM, PACCHUMBIBAA COOMHOWEH LA
06epMOoHOS, CUHMEIUPYA CADHCHbLIE 38VKOBLIE KOMNAEKCHI,
2V A8UAUUGHHBIX MOMOPOE, KOAOKOALHLIT 380K, A Cepzeli
Huanun uwgem Hoablie memEpbt, «3aCMABARS CMPYHY
KoAeGambes ONPEK 3AKOHAM MeXanukil, <..>

Odnako do «MexaHudeckozo opKecmpas U «CUHMEID
membpoa» Obl1o 6eckoHeyHo daexo,

® @ ¢ JavKosoe KUHO nepesepHyao ace.”



Les premigeres
pistes sonores ar-
tificielles d'Arseni
Avraamoy [19330]).
Archives d'Andra
Smirnoy

RETREET

ACKYET T 2B HaIE
-_lﬂ':,.'h'i_! b ol
COPOHH SABCEHA
ABRSEEMOH

| L230) Ao

Al CrupHoay

Le Son graphique ornemental

A=
LT

o
L
%
-

| AR
TTTTTYYYYYYY

eeoeeee En 1929 Arseni Avraamov, Evgueni Cholpo
et le réalisateur de dessins animés Mikhail Tsekhanovski
travaillaient sur la sonorisation d'un des premiers films
sonores soviétiques d’Abram Room «Quinquennat. Plan
de Grands Travaux». Au cours de I'étude, ils en vinrent a
I'idée du «Son graphique»-une méthode de synthese du
son a I'aide de lumiére et de pistes graphiques artificielle-
ment créées qui permettaient de synthétiser des ceuvres
polyphoniques complexes sans participation d'interpre-
tes, en ne se basant que sur des données acoustiques et
mathématiques. Lorsque les premieres bobines de film
furent développées, Tsekhanovski, frappé par la beaute
de la piste sonore, dit : «Si on mettait sur cette piste des
ornements égyptiens ou grecs photographiés, pourrait-on
entendre alors la musique archaique jusqu'a présent igno-
rée 7 ». Ce fut une révélation. Les laboratoires crées peu de
temps aprés devinrent les premiers prototypes au monde
de futurs centres de recherche de la musigue assistee par
ordinateur.

e ¢ @ Avraamov présenta ses premiers essais dans la tech-
nigue du «Son ornemental » en 1930. Cette technigue res-
semblait beaucoup aux « Ornements sonores » du pionnier
du cinéma abstrait, réalisateur allemand Oskar Fischinger
qui présenta ses ceuvres au public en 193Z. Les premie-
res pistes sonores artificielles d’Avraamov furent basees
sur des profils géométriques et des ornements crées uni-
quement avec des méthodes graphiques et photographiés
image par image sur une table d’animation.

e e e Avraamov créa le laboratoire « Moultzvouk» en
automne 1930 a Moscou. Ce laboratoire fut compose du tra-

Mpagudeckuii opHAMEHMAALHLII 36VK

e e e # 08B 1929200y Apcenull Aspuamos, Eazenull
Hnano u pexcuccep-arumamop Muxaua Lexanosckut

& npoyecce pabomsl Had O3ayYUBAHIEM OOHO20 U3
Nepasix Cosemokux agyKosstx (uasmos Aopama Pooma
«llamuaemka. [Taaw Beaukux padoms npuxedam k udee
al paghuvecKozo 3gyKay» - Memooa cuxme3sd 36yKa ¢
NOMOW LK CEEMa U UCKYCCMBEHHD cO30anHol epagiuku
IBVKOELIX JUPONER, NO3B0ASIOWEZ0 CUHNIEIUPOBAMb
CAONCHBIE NOAUPOHUTECKUE NPOUSBEdEHUA B3 yYarmus
HCHOAHUMEAEH, OCHOBLIRASACH AULL HA OOHHBIX UKYCIMUKU
u momemamuxy, Kozda Guau npofadeibl nepasie poauky
naenky, Hexanosckull, gocxuyjaiace Kpacomaol y3opos
38VK080l dopoxcKY, abickaaan udewn: «Humepecho,

ecAll F0CHAMb Ha 3my dopoXCKy e2unemcerud uau
dpesnezpeeckuil OPHAMEHIT — He 3038YYUNT Al 80pye
Heaedomas HaM docene apxXauyeckads MyabikaZs Imo Gola
Momenm omypsimus. Coadainbie sckope Aabopamapuu
CaAL NepasbiMu 8 MUpe npoobpazamu Bydvigtx
HCCASOUBEMEALCKUX LeHMPOs KOMNLINTIepHOU MY3biKU,

® ® @ [lepauie onulmbl BLLAU NPOdEMOHCMPUPOBUHE!
Aspaamoasim 8 1930 zody 8 mexnuke nOprHaMenmanuHoz0
3BYKOY, 80 MHO20M GHAA0ZUNHOU MEXHUKE «38YKO8LIX
OPHAMEHNOE» NUOHERT AOCMPAKATHOZ0 KUHO HEMELKO20
kunopescuccepa Ockapa Puinunzepa, npedcmaeuaiiezo
nyAalke caou akcnepumedmet @ 1932 zody. llepssie
UCKyCcmeeHHbie 3gykoabie dopoxcku Aapaamoaa Ouiau
OCHOBaHb! Hi 2E0MEMPUYECcKUX APOMHUARK U 0pHOMERMAX,
NAAYYEHHBIX HUCITIO HEPMEeNCHbIMU Memodamu ¢
nocAedyiowum nokadpossim pomozpaduposariem Ha
AHUMAYUOHHOM CIMaHKe,

e o @ Jcenbio 1930 z2oda e Mockee Aspaamos cozdaem
aAabopamopulo « Myasmagyks, 8 wmam Komopoil

gxodam wepmexchuk u onepamop Hukoaall Meaunckud,
anumamop Hukoaail Boukos, xydoXHUK U GRYCMUK
Bopuc Ankosckull (1905-1973) , omeeuaswul 3¢ nepeaod
MYZLIKAABHLIY NAPMUMYP 8 MUKPOMOHOEYI0 cucmemy
Welttonsystem Aspaamosa, a makyce 8 obep-yHmep-
MOHOEVE CUCmemy 2apmMontu Camoliaosa, KoHedHbIE
napmumypbi 66640 BLINOAHEHB 8 YABMPAXPOMAMUYECKOU
CUCMmeMe UHMepaaaoa 72-X-cmynenHou meMnepayul
Aukoeckozo € 0603HAYEHUAMU GUHAMUMECKUX

OMNIEHKOE U pumma. AHKOBCKUL MAKNCE BLINOANAA
CHEMKY ARYCIUMECKUX ONBIMoa (2auccaldo, Hanabigbi
meMOpoa, UAMEHEHUS ZDOMKOCTNU, MHO2020A0CHE NYIMEM
MHOZOKPAMHOL 3KCNo3UyuLL).

e @ @ [azema «Kuno» nucasa g 1931 zody: « Komiioanrop
Apcenun ABpaaMoB [POHIBO/IMT B HAY4YHO-
HCC/AE0BATENLCKOM KHHOHHCTHTYTE HHTEPECHELE
OMBITHI [0 CO3/4aHHI0 PHCOBAHHOH MY3bIKH, BMecTo
TOrD YTOOE! 3AHOCHTH 3BYKH Ha KHHOILIEHKY 0DbIYHBIM
3BYKOBLIM cIOCO00M epes MUKPOQOH ¥ POTOIEMEHT,
OH MPOCTO PHCYET Ha GyMare reoMerTpHYecKHe QHIYphbl
H 3aTEM CHHMAeT HX Ha 3BYKOBYD NOJIOCKY KHHOTIEHKH,




ceur et caméraman Nikolai Jelinski, de 'animateur Nikolai
Voinov et du dessinateur et acousticien Boris Yanlkovski
[1905-1973), chargé de la transposition de partitions
musicales en systéme de micro-tons Welttonsystem de
Avraamov, ainsi qu'en systeme d’harmonie d'harmoniques
et de partielles de tons de Samoilov. Les partitions finales
furent realiseées dans le systeme ultrachromatique d'inter-
valles de tempérament a 72 degres de Yankovski avec des
marques d'expression et de rythme. Yankovski enregistra
également les essais acoustiques (glissando, renforcement
de timbres, changements de volume, polyphonie au moyen
de superposition).

e o ® En 1931, le journal «Kino» écrivit : «du Centre de
recherches du cinéma, le compositeur Arseni Avraamov
meéne des expériences intéressantes dans le domaine de la
musigue dessinée. Au lieu d'enregistrer les sons sur la pel-
licule photographigue d'un procédé ordinaire-a l'aide
d'un micro et d'une cellule photoélectrique, il dessine sur le
papier des figures géométriques et photographie ces figures
par la suite sur la piste sonore de la pellicule photographique,
Ensuite, il pusse la pellicule, comme un film ordinaire, au
projecteur cinématographique. Il s'avere que la bande so-
nore, qui agit sur la cellule photoélectrique et transmet le
son par 'amplificateur aux haut-parleurs, comporte un en-
registrement musical qui ne peut étre comparé, d'apres son
timbre et d'aprés son retentissement, a aucun instrument
de musigue existant. A présent, camarade Avraamov étudie
les possibilités d'enregistrements de figures géométrigues
plus compliguées. Par exemple, enregistrer sur la pellicule
des équations algébriques les plus simples dans leurs incar-
nations graphiques ou dessiner les orbites de molécules de
certains eléments chimiques. Un groupe de jeunes coopéra-
teurs du Centre de recherches du Cinéma et de la Photogra-
phie aide le compositeur dans son travail. A la fin décembre,
Avraamov finira son travail et le montrera au milieu cinéma-
tographigue. Il est probable que des concerts a la radio de la
@ musique dessinée » seront également organises, »”

@ @ ® En automne 1931, le groupe démenagea au NIKFI-
Centre de recherches du cinéma et de la photographie et
fut renommé en laboratoire «Sintonfilm». En décembre
1932, le NIKFl effectua une compression d'effectif et le
laboratoire démenagea au Mejrabpomfilm ou, en 1934, il
fut définitivement fermé comme non-rentable.

@ @ @ Vers 1933, le groupe dAvraamov enregistra sur envi-
rons 2000 metres de la pellicule cinématographique. Une
moitié d'enregistrements était des extraits musicaux avec
de nouvelles harmonies d’harmoniques et de partiels de
tons comme : « Multiplication ornementale en Welttonsys-
tem d'Arseni Avraamov », « Maroussia s'est empoisonnée »,
« Une mélodie chinoise », « Les accords de trois notes pour
orgue» dA. Samoilov, « Untertonikum», «Prélude», «Pi-
rouette », « Etude staccato», « Etude de danse », « Croquis »,
« Etude pour flite ».

[locsie 3Toro nAeHKy NPOMYCKAOT, KaK 00bIYHYI0 PUABMY,
Ha 3BYKOBOM KHHOMPOEKTOPE. 3BYKOBaA N0JI0CKE,
BOCTIPHHMMaeMada GOTO3IEMEHTOM H Tepejasaeman
Yepes YCHJIMTENL Ha PENPOJIVETO], OKa3LIBAETCA
COAEPHALLEN H3BECTHYH MY3bIKa/AbHYI0 3alIHCh, KOTOPYIO
no TeMOpY M 3By4YaHHAM HENb3A OTHECTH HH K OGHOMY

H3 CYIIEeCTRYIOWINY MY3LIKAILHEIX HHCTPYMEHTOER.

Cedyac 1. ARpaaMoB H3y4aeT 3aMHch BOJTee CAOKHLIX
recMeTprieckux Guryp. Hanpumep, sanvcars Ha

MJIEHKY [pOCTeHInHe aaredpandyecKde YpaBHEHHA B HX
rpagpuyeckoM BLIPaKeHHH, 3aPHCOBATEL OPOHUTH MOTERYN
HEKOTOPBIX XMMHYECKHX 3/1eMeHTaR. B 310l paborte
KOMIIO3IHTOPY NOMOTAET rpynna Mo1o/bix COTpYAHHKOB
HayuYHO-HCCAeJ0BAaTENbCKOro KHHOPOTOHHCTHTYTA. K
KOHLY nexabpa ARpaaMOB 3aKOHYUT CHOI0 HOBYIO paboTy
M IOKEHET e¢ KHHOODIECTBeHHOCTH, BepodaTHo, y1acTcA
OpPraHM30BaTh CIYLIAHHE OTPbIBKOB €«PUCOBAHHOH
MV3bLIKH» H 0 pagHo.”

e @ ® cennio 15931 zodu 2pynna nepeexaqa e Hayuwo-
uccaedosamensckull kunogpomouncmumym (HHKQH) u
GulAa nepeuMenoaand @ aatopamopuio «CUHMOHBUIBM»,
B dekadpe 1932 2oda HHK®H npogodum cokpaujenue
Wmamos — U Aabopamopus nepeesxeaem &
Mexcpatnomdghuasm, 2de @ 1934 2ody ee 0KOHYAMEALHO
30KpLIBAIOIN KAk He onpasdasuyio cebs

IKOHOMUYLCKY,

o & ® [ cepedune 1533 2o0da zpynnoli Aepaamosa Gelao
qacHamo oxaao 2000 Mmempoe kuHonaenku, flowmu
NOADEUHY MAMEPUaNd coCMasasai My3abikaabNbie
OMPLIBKU € HOBGIMU OGED-VHMED-MOHOELIMU 2APMOHUAMY,
8 UX HUCAE — «IPHAMEHMAALHAR MYALMUNAUKAYUR &
Welttonsystem Apc. Aspaamosas, « Mapycs ompaesuaaces,
«Kumaiickan meaoduay, «Opzauiibie mpesayuuss

A. Camoliaoed, «¥Yumepmonukymy, «flpeatods, «lluayems,
«Imwod cmakkamos, « TaHyesaasH sl 3miwods, «Habpocoks,
«@aetimosntil anods.

® ® @ Apxus aabopamopuu Xpasumes Ha Keapimupe
Apcenus Aepaamosa, zde u nozubaem e 1936-1937
zodax 80 6PEMR dAUMEALHOZ0 NPEbbIRAHUN X03TUHN

a Kabapduno-baskapuu. CeiHoena Agpaamosda
HOCNLALINENAU (A HIM V) HHH‘IF”H.HE‘HHJH KaKk monaugo das
caMOdeabHbix pakem U duiMmogbix 3a8ec. B cmaaukckoll
Poccuu konya 1930-x udeu Aspaamosa Hoaee He
akmyaauhiil 19 mag 1944 2oda Apcenuti Aapaamoa

YMUpgen,

BymaxcHsili 38VK

oo o e e el 19300y kunoonepamop Hukoaali Bounos
(1200-1958) axodum e cocmas 2pynnsi Aepaamosd
«Myanmaayks 8 npoyecce ee pabombi Had nepasimu
PUCOBEHHBIMUY 38yKossimu dopoxckamu. B 1931 zody

OH nekudaem 2pynny i HauiHaem coficmeeHHbE
ucCAedoBaHUA 68 00.4ACMU MAK HO3LIGGEMO20
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@®e® Les archives du laboratoire se trouvaient dans
I'appartement d’Arseni Avraamov ou elles disparurent en
1936-1937, le musicien etant lnngtemps' parti en Kabar-
dino-Balkarie. Les fils d'Avraamov utilisaient le film inflam-
mable comme combustible pour ses fusées et ses pétards
qu'ils faisaient & la maison. En Russie de Staline de la fin
des années 1930, les idees d’Avramov ne furent plus d'ac-
tualité. Le 19 mai 1944, Arseni Avraamov déceda.

Le Son de papier

seeeeeEnl1930 lecaméraman Nikolal Voinov (1900-
1958) entra dans le groupe dAvraamov «Moultzvouk»
pour travailler sur les premiéres pistes sonores dessinées.
En 1931, il quitta le groupe pour entamer ses propres
recherches dans le domaine du «son de papier» qui fut
basé sur la synthése de pistes sonores faites des profils de
vagues sonores découpées du papier a l'aide de ciseaux et
de l'instrument « Nivoton» et photographies par la suite,
image par image sur une table d'animation. En 1931, Voi-
nov entra dans le groupe IVOS (lvanov, Voinoy, Sazonov),
qui créa toute une suite de dessins animes a pistes sonores
synthétisées | «Une Dame» (1931), « Prélude de Rachma-
ninov» (1932), « Une danse de corneille » (1933), « Champs
colorés et lignes de sécurité» (1934), « Voleur» (1934).

e @ & Au début de 1936, Voinov fut licencie a la fabrique
Mosfilm, son laboratoire fut fermé. Jusqu'a la fin de sa vie, il
travailla comme caméraman aux studios « Soyuzmultfilm ».
Ses travaux expérimentaux des annees 1930 ne furent qua-
siment pas mentionnés dans sa biographie officielle. « Dégu
par l'impossibilité de réaliser ses projets, obligé d'exercer
la professions prosaique de realisateur de dessins animes,
il était fache contre son destin et buvait de plus en plus»®.
Ce fut un destin typique de plusieurs pionniers de I'avant-
garde russe des années 1920.

Evgueni Cholpo : Variophone

e @ ® » @ @Lesynthétiseur électro-optique « Variophone »*
fut inventé par Evgueni Cholpo lors de son travail au Labo-
ratoire central de communications par fil a Leningrad, qui
était dirigé par Alexandre Chorine. En 1930, Cholpo fit
breveter le principe de fonctionnement de 'appareil'”. La
méthode de Cholpo donna accés a une diversité innombrable
de nouveaux timbres. Le nouvel appareil permit de synthe-
tiser des pistes sonores artificielles dans la technique de
«son de papier» automatisée. Le premier exemplaire en
bois de I'appareil fut confectionneé en 1931, en collaboration
avec le compositeur Gueorgui Rimski-Korsakowv.

@ ® @ Les parties en bois de I'appareil furent attachées avec
une corde, consolidées avec des vis et s'accordaient a l'aide
de fils spéciaux. Tout de méme, en comparaison avec des
versions de 'appareil plus tardives, le premier modele as-
surait la meilleure qualité et complexité du son synthetise.

BYMANCHO20 38YKA, OCHOBIHHOZ0 HA CUHIME3E 38VKOBBIX
dopoxcex memodom CAI0NEHUA AbIPE3aHR X U3 By.Mazu

£ NOMOWLH HONCHUY U ULHCMPYMeNma « HugomoH»
npoghuaell 38YKOBLIX BOAH € NOCALAVHIYUM NOKAIPOabiM
domozpaguposartiem (ipazmMenmos 38yKoaoli dopoxcku
Ha anumayuonnom cmanke, C 1931 zoda Bouwog axodum
g cocmae zpynnsi HBOC (Heatos, Bounos, CazoHog),
coadaswell yeabill pad My A6munaAukayuornbixX fusbmMos
¢ CUHMEemUYECKUMU 38YKOBBIMU QOPOXKAMU: «BapbIHA»
(1931), «lTpemod Paxmanunosar (1932), «Tawey Boporbiy
(1933), «leemubie noas w aunuu Geaonacriocmu» (1934),
«Bop» (1934).

® @ o 5 Hauaae 1936 zoda BouHos yeoaen ¢ ghafipuku
Mocduaem, a ezo Aabopamopusd aakpsima. Jo KoHya
capell HCU3HU OH pabomaem onepamopomM Ha cmyduu
«Cowamyabmpunsms, B opuyuaasHol buoepaguu
Bounoeq 20 akcnepuMedmaaslbie pabomer 1930-x
2odos npukimuvecku He ynomunaiomea. «Bootuye,
PO304APOsAHHbIT He3aaeplueHUEM Ca0UX 3AMbICI0E,
sacmpasiutl Ha nposauveckol npodeccul CrEMIUKA
MYALMPUALMOE, OH GbLa 0BUMCEH Ha cydbay U nonuaadn,
daasiue — foaswes’. Cyds6a, munu4Hasa das MHOZUX
poccutickux nuorepaa aaanzapda 1920-x.

Eszenuii llloano: Bapuoghou

e e e e e IEKMPODNMUYECKUL CUHMEIAMDP
«Bapuodion»® 6uia usobpemer Eszenuem [lloano o
apems ezo puGomoi @ enmpaasHod aatopamopu
npagodnoli canau & Jlenutzpade, komopot pykosodui
Anrexcaudp Hopun. B 1930 zody lloane namenmyem
npuHyun patomsl uHcmpymenma®. Memod loano
omkpelsaem Jocmyn K 02poMHOMY MHO2000pU3UK HOBLIX
membpos. Hogulll npubop no36oAseim CUHmMe3uposams
HCKYCCM@BeHHbIE 38YKO8bLIE JOPONCKU & MEXHUKE
aemoMamuauposaHHozo «ByMarcHozo 3eykay. llepaan
depesaHHOA SepCua UHCMPYMEHTG BbLAd NOCMPOEHA 8
1931 2ody npu ywacmuu komnoaumopa leopausa PUMCK020-
Kaopcaxosa.



Le Variophone permettait de changer la hauteur du ton,
d'obtenir glissando, vibrato et d'autres nuances, ainsi que
de changer la force du son et de composer des accords a
plusieurs voix (jusqu’d 12 voix simultanément). Contrai-
rement & Avraamov, Cholpo n'eut pas recours a la table
d'animation. L'appareil fonctionnait avec des disques tour-
nants aux formes des ondes sonores découpées dedans
(contour transversal), qui coupaient périodiquement le
rayon de lumiere formant les contours de la piste sonore
sur la pellicule mouvante synchroniquement. L'enregistre-
ment s'effectuait directement sur la piste mouvante a l'aide
d'une transmission spéciale qui transmettait la rotation de
I'électromoteur de contours ondulatoires 3 un mécanisme
tendant la pellicule.

e e ® De 1931 jusqu'en 1948, Evgueni Cholpo dirigea le
Laboratoire du son graphique a Leningrad. En 1935, Boris
Krassine, nommeé commissaire de la section de la musique
sovietique a I'exposition universelle de Parisen 1937, invita

f1g5d

e

P L L kel ikl

Cholpo a participer a I'exposition avec un programme de
musique synthétique. Aprés la mort de Krassine en 1936,
le président du Comite des affaires culturelles aupres du
Conseil des Commissaires du Peuple de ['URSS Platon
Kerjentsev ferma le projet « parisien » de Cholpo,

@ @@ De 1932 jusqu’a 1949, le Variophone contribua a la
création d'un grand nombre de phonogrammes artificiels :
« Suite Carburation » de Gueorgui Rimski-Korsakov (1933},
«Valse» de Nikolai Timofeev, «Le Vol de Walkyries» de
Wagner, 6 Rapsodie de Liszt et autres, Malgre la ressem-
blance esthétique de ses travaux avec les expériences de
Walter (Wendy) Carlos (Switched-on Bach, 1968) et le son
qui pourrait rappeler la contemporaine « 8-bit music »*,
ces ceuvres possedaient une différence fondamentale : le
rythme. Dans son travail, Chelpo utilisa les appareils Mélo-
graphe et Autopignographe qu'il avait inventés auparavant.
Tandis que la plupart de la musique populaire électronique
avait un rythme strictement fixe, la technologie de Cholpo
permettait de modeler les nuances rythmigues les plus fi-
nes de l'interprétation - Rubato, Rallentando, accelerando.

L disguss optioues
clu Wanoshone

o Deguaern Cholpo
mver des lnrmes
ol daboines
"*:-ZEEI.J.':..[".!I.'“ z 1833
Srehimess, faranr-
Aeiles de Mamire
bl s

Fewrere fraldicsmse

AR KLAR
Ak Bapand s
Eurees Lo

= BBl EaHE =M

N = T
dopraare, 1933
R e 1L
[ TRIETEETN W RS TRINTE
[T e s
H'I-—|_':hh-.—'

® @ 8 /lepeastHHbIE MICTIU UHCMPYMEHITIO DLLAU CAAZTHH LI

feyeaknotl, CKPEenAeHbl Wypynamiu U Hacmpaueaaucs

£ NOMOUBIO CREYUAABHBIX Gepesok. TeM HE MEHEE, 8

CpUaaHeHll ¢ NO0HUMY gepcuaMU UHEMPYMENMT, Nepaan

.'W('L;‘-f:’ﬂb r}ﬁﬁ'l'..'-*]‘cf'!r!r:fu.']'f.' HLII'L-'J'L]."‘J‘HH;‘H KUuHeCmaeo U CADMROCHTR | ey ol

CUHMe3aupoaaHiozo 3syka. Bapuogon donyekaa ‘I‘ . ) "
(IR Tl e

npouzenabHoe UaMeHeHUe @bICoMbl MOoHd, G03MONCHOCTU o Futoiesrn ol

AOAVHMEHUA 2aUCcaHdo, subpama, ommeHkos, UIMeHEHUA D RE AT

C UGB EEJUHH. ”LHTTFPUEH“.H' MHOZOZ0A0CHLIX \'.JHHU.I.”JEIFH Ii-"'l I..-;:l I.r.:l:u.:::]:
(Ao 12-mu odHospeMeHHO 38VHAILUX 2040C08), YN Lo
[Hfoana, 8 omauyite om AGpaamosd, HE NPUMEHTem PRRERS PIRty
MYALMUNAUKQUUOHHBIT CmaHok. B uncmpymerime e Tk
UENOALIOBAHBT BPUUGHIWUECH QUCKU € BLIpe3aHHLIMU iRpUeoH
syByamu opmbt 38YK0EOU BOAHLE [MPAHCEEPCAALHbI ity ',_!._4[;' A
KOHMyp), nepuodudeck NPepLIBaIue Ay caema, i o
FH T

(Popmupyouil ovepmanua 3aykoeou dopoxcku s e
HU dauzaiyelics CUHKPOHHO Kunondenke. CheMKa srenake
NPoU3BOdUMCs HENOCPEJCMEBEHHO HA GBUNCY WV HICH NAEHKY

C ROMOLLI CReYUaALHOL MPAHCMUCCUL, .ffr;',f.if{,’lﬁll'a'i{][{.{{-?i:j

gpdwenue TeEKmpoMamopa s0AH0B020 KOHNMypa

MEXAHUIMY, npomazuaaiemy naeHKy.

o o o 1931 no 1948 zodet Eszenuil Uloano pykoeodum
SMabopamapueil epaghuveckozo 3ayka & Senunzpade. B
1935 zody Bopuc KpacuH, naznavenibtil KoMuccapom
COBEMCKO20 MY3ulKUALHO20 omdena Beemuprol
guicmasku 8 [lapuixce 1937 zoda, npuzrawaem [lloano
NPUHAMB YyHacnue 8 IKcno3uyul ¢ npo2pammol
cuHmemuveckol Myauiku, locae emepmu Kpacunag e 1936
zody npedcedamens Komumema no deaam uckycemsa

npu CosHapkome CCCP [laamon KepxceHyes Napuicckuil
npoekm [Hoana 3akpsieaem.

e e el 1932-1949 z20dax ¢ homow b Bapuogiona coadano
HOALWOE KOAUYECMBO UCKYCCIMBEHHLIX (POHOZpAMM, 8
moMm yucae — «Crouma Kapbropaytias Neopaus PuMckozo-
Kopcakoea (1933), «Baascy Hukonaa Tumogeesa,
«llonem Baaskupuu» Baznepa, 6-a pancodus STucma u

dp. Hecmomps Ha scmemuyeckoe podcmeo amux patiom ¢
onsimamu Baaemepa (Bendu) Kapaoca (Switched-on Bach,
1968] y agyyaHue, HanOMUHawujee coapemertyio "8-bit
music’’”” 6uLa0 odHo yHdaMenmaabHDe oMAUYLE = PUITM.
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@@ @® En 1941, a Leningrad bloguee, Evgueni Cholpo so-
norisa un dessin animé (Charognards) en collaboration
avec compositeur Igor Boldyrev. Le 31 fanvier 1943, le
Variophone fut détruit par une bombe explosée a la fin
du blocus. Aprés la guerre, le laboratoire de Cholpo dis-
posa encore de local et de financement, Malgré ce fait, la
derniere 4° version du Variophone ne fut jamais terminee,
En 1948, Evgueni Cholpo fut relevé de ses fonctions de
directeur. Le laboratoire fut transfére a Moscou et, en 1950,
ferme. Evgueni Cholpo décéda le 5 janvier 1951,

Boris Yankovski : Syntones.

esseoee[n 1932 decu de la technique du «Son or-
nemental », le dessinateur et acousticien Boris Yankovski
quitta le groupe dAvraamov « Moultzvouk» et créa son
propre laboratoire « Syntonfilm». Contrairement a la plu-
part de ses collégues, Yankovski compris clairement que
'ornement graphique ne définissait pas le timbre. C'était,
selon lui, uniquement le spectre du son, avec toutes les
nuances de processus transitoires qui permettait de créer
le son parfait. Yankovski était le seul aventurier qui etu-
diait les méthodes de I'analyse spectrale, la déecomposition
et la re-syntheése du son, basés sur les principes auxquels la
technologie de la musique arriva seulement au milieu des
annees 19807,

e ® @ Yankovski dit : « La technigue va vers les tendances de
renouvellement de la musique. Elle aide a trouver de nou-
veaux chemins, sur lesquels se place déja l'art de la musique.
Cette nouvelle technigue, capable de débarasser la musigue
des bruits et de la cacophonie mal tempérée auxquels elle
est lice, est électro-acoustique, sur la base de laguelle sont
apparus « 'électro-musique » et le « son graphigue »™,

@ @ o | croyait qu'il était possible de créer une phono-
theque universelle des éléments sonores, similaire au
tableau periodique des éléments chimiques. Ses courbes
graphiques- «spectrostandards» - étaient des unités sé-
miotiques, en combinant celles-ci, on pouvait obtenir de
nouveaux hybrides sonores. En complément, Yankovski
élabora un nombre de méthodes de transformation du son,
notamment une technique de modification de la durée du
son sans changer sa hauteur, et une technique de transpo-
sition basée sur la dissection de la composition spectrale et
ses eléments. Ce furent des méthodes analogues aux tech-
niques contemporaines de cross-synthése ou de vocodeur
de phase largement appliqués dans la musique assistée par
ordinateur. Pour la realisation pratique de ses travaux, Yan-
kovski inventa un appareil nomme « Vibro-exponateur ».

@ @ ® En 1933, Yankovski ouvrit le Laboratoire d’enregis-
trement du son synthétique aux studios Mosfilm ou, en
1934-1935, il enregistra un grand nombre de sons d'ins-
truments de 'orchestre symphonigque du théitre Bolchoi
a l'aide du systéeme de Chorine « Kinap», Vers 1936, il crea
une collection de 110 patrons spectraux de syntons.

B vaoell patome Hloano uchoataoeaa uzoaopemennsie
um panee npubopsi Menorpad u AsTonmanorpad. B mo
EPEMA KaK 00ALWAR Yacmb RONY.ARPHOU 3AeKMpoHHOU
MVIbLIKU UMEAD WECTNKD {;I"}EH{EHIi'Jﬁr?ﬁHHHE? EHLHTIM,
mexHoaozus Hloano nozeoadaa modeaupoaans camMble

MOHKUE PUMMUYECKUE HIOAHCE! HUBO20 UCNOAHEHUA -
Rubato, Rallentandao, accelerando,

e e @ B 1941 20dy 8 barokudHoM JeHunzpade Eazenuti
[llpano coamecmio ¢ koMmnosumopom Hzopem
Ei’!.-fl'r’jhﬂ'f}t?ﬁhi.ﬁ'f O3sgyHuaaem MyAbMUIAUKG HUOHHbIL
uabm «CmepagmHyuKus, @ 8 CaMOM KOHYe aokadul,

31 aueaps 1943 2oda, Bapuothon nozubaem om
pazapedeilcsocH cHapsada, HecMompa Ha mo, Ymao nocae
BOLHLI .dﬂfﬁl?@]‘tﬂ”fﬂ.ﬂI'.:-'! inano pacnogaedad nOMeljeHueM
U (puHancuposanack, 4-a aepcun «Bapuoona» max u He
futaa sakoqueHa. B 1948 zody Eaecenus [oano chumaiom
¢ doaxcHocmu dupexmaopa, Aabopamopuk nepegodam &
Mockay, a 8 1950 20dy ee 3akpuigatom. 5 aneaps 1951 zoda
Fazenull Hloano ymMupaem.

Bopuc Aukoeckuil: CUHmMoHb1

oo 8 ee eVl 20dy paznvaposaawiuct 8 mexuuke
«OpHAMEHMAALHO20 38YKa», XYyFORHUK U akycmux Bopuc
Aukoackuli noxudaem zpynny Aepaamosa «Myasmagyks u
cozadaem coficmaennyio aabopamopun «Cunmanpuasm.
Ankoackutl, @ omauvue om BoALWHHCME caouy Koanes,
ACHO NOHUMAEM, YMo 2papuieckill OpHAMeHm eilje

He onpedeasem membp. ToAbKo cnekmp 38yKa co

BCEMU HIDOHCAMU JUHOMUKL f]&‘lrfi'f;"."t'-lﬁll'iﬁl':-.f.l.' fi'll'?'r'.II;EL_L"[.'lr?
daem NOAHYK GKVCMUYECKVIO KapmuHy, HHKoackull

GbLa eduHCcmMaeHHbIM Uccaedogamenem memodos
CREKMPAABMO20 AHAALU3A, AeKOMNO3UY LU U PECUHMEST
IBYKU, OCHOBAHHLIX HG NPUHYLNGAX, K KOMOPLIM
MYIFbIRUALHUA MEXHOAOEUH ﬂjl".llfl_’if-_'f'.l'i' MMAGRD & E'!’-.'JI'}E'l’.iHH-.‘-_'

1980-x 2.™

e @ effHKoackul ymeepycdaem: «HapcTpewy TeHIEHIHAM
MY3bIKaAbHOIO DBHOBJIEHHA HALT TEXHHKA, MOMOTaoiEaH

opOPMIEHHID HOBBIX IVTEH, HA KOTOPEIE YiKe BCTae



e » # En 1935, Yankovski entra dans une section technique
autonome de 1'llnion des compositeurs [ANTES), fondee
par Boris Krassine, Arseni Avraamov et Alexandre Ogolevt-
sev, Aprés la mort de Krassine en 1936, 'ANTES fut fermee,
Le Ministére de la Culture mit fin au financement du labo-
ratoire de Yankovski et le transféra au sein du Centre de
recherches musicales (NIMI) du Conservatoire National de
Moscou. Un jeune collaborateur de NIMI Andrei Volodine
(plus tard, I'inventeur du synthétiseur Ekvodin) élabora
un systéme spécial d'amplification pour «Vibro-expona-
teur» et, a la fin de 1937, Yankovski reussit enfin a sono-
riser ses syntons.

e » ®» En 1939, Yankovski s'associa avec Evgueni Cholpo.
Un nouveau Laboratoire du son graphique aupres de
I'Institut du Théitre et du Cinéma de Leningrad fut cree,
Yankovski déménagea a Leningrad. [l comptait terminer le
« Vibro-exponateur» en 1940 mais la guerre changea tous
ses projets. Lorsqu'il rentra a8 Moscou en 19440, il ne revint
plus au théme du son graphique.
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@ @ o e e e En 1938, Boris Yankovski rencontra Evgueni
Mourzine - jeune constructeur passionné par l'idée de
creer un nouveau synthétiseur du son. Un an apreés, la
conception de l'instrument se concrétisa et en 1957,
Mourzine termina I'élaboration et la construction du syn-
thetiseur electro-optique « ANS» (les initiales du compo-
siteur A. N, Skriabine). Linstrument incarna les principes
de «I'Orchestre Mécanique Virtuel» d'Evgueni Cholpo au
principalement nouveau niveau technologique. 11 fut com-
posé d'une multitude de générateurs électro-optiques
d'nscillations acoustiques réglés aux fréquences définies
qui dépassaient toute la gamme de fréquences audibles
avec une discrétion non perceptible a 'oreille humaine. Le
systeme fonctionnait avec une partition speciale graphique
qui comportait un diagramme de spectre du son-des raies
transparentes —et qui permettait de diriger synchronique-
ment et indépendamment tout 'ensemble de tons sinusoi-
daux, tout en controlant le son au niveau spectral.

@ ® o Le systeme de tempérament de 72 degrés élaboré
par Boris Yankovski flt utilisé comme base. L'instrument
fonctionnait aux mémes principes que le « Variophone ».
Cependant, chaque disque optique du synthetiseur « ANS»
comportait 144 tons retentissant synchroniquement. La
premiere version du synthétiseur non conservée compor-
tait 4 disques et pouvait générer 576 tons sinusoidaux. La
deuxiéme version, terminée en 1964, comportait 5 dis-
ques optiques et générait 720 tons sinusoidaux qui dépas-
saient par leur fréguence tout le diapason sonore audible.
Contrairement au «Variophone», « ANS» synthétisait le
son en temps réel et ne nécessitait pas d'enregistrement
synchrone sur la pellicule.

@ e ® Dapres le concept, le synthétiseur developpa les
idées de Boris Yankovski. Contrairement a tous les instru-
ments musicaux existant a cette période, le synthétiseur
« ANS» permettait au compositeur de travailler sur le spectre
sonore et non pas sur les ondes.

@ @ ® La partition graphique originale fut une trouvaille
exceptionnelle de Mourzine, C'était un grand verre couvert
d’encaustique noir sur lequel le compositeur, tel un artiste,
dessinait son sologramme - un spectre dynamique détaillé
dans le temps du son futur, Un principe analogique fut uti-
lisé dans le systéme légendaire d’ordinateur UPIC d'lannis
Xenakis créé en 1977 au centre CEMAMu a Paris ainsi que
dans certain logiciels contemporains professionnels de
synthese et de traitement de son (Metasynth, Audiosculpt
et autres).

@® @ [En 1967, un studio de musique électronique basé
sur l'utilisation du synthétiseur « ANS» fut créé & Moscou.
Linstrument fut utilisé dans des ceuvres et des recherches
d'Edouard Artemiev, Petr Mechtchaninov, Alfred Schnittke,
Sofia Goubaidoullina, Edisson Denissov, Stanislav Kreitchi,

AHC

® & ¢ ¢ e o5 1938 2ady Bopuc Axkoackuld acmpevaem
Egeenun Mypauna - Moaodozo KoRcmpykmopd,
VeaevenHoz0 udeell co3danua HOBo20 CUHMesamaopa
3gyka. lod cnyems koHyenyus uHcmpyMenma ofpemaent
KOMKpemHbie wepmbl, @ & 1957 2ody MypauH 3aeepuiaem
pazpabomey U nOCMPoUKy 3AeKmpo-onmuveckozo
cunmesamopa «AHC» (UHUUAAL KoMAo3umopa

A.H. CkpaGuna). HHcmpymenm aonaolyaem npuHyLinhl
pUpmMyaabHozo «Mexanuveckozo oprecmpar Eszenus
[lloano HO NPUHYUNUGABHO HOSO0M MEXHOA02UYECKOM
VPO8HE, PeaAU3y MHONCECMBO 3AEKMPOONMUYECKUX
2EHEPAMOpPo8 36YKOE8bIX KanebaHul, HacmpoeHHbtx

Ha hukcupoaaHibie Hacmontil, NepekpLigaioijue aech
CABIMUMBITE MQUMOMHGLHT AUANa30H © JUCKPEMHOCTIbIO,
HE BOCAPUHUMAeMOIl YeAoBeYeckuM yxoM. Ynpasaenue
CUEMEMOU OCYecmaaaemca nacpedcmaoM cneyianbHol
2paghudecknll napmumyps (€ RAQHEeCeHHLIM Hi Hell
Zpaghukom chexkmpa 3eyKa 8 sUde NPO3paYHLLY noaec),
NO380ARIEN CUHXPOHHD U HEZARUCUMO YNPasAams aceil
COBOKYNHOCMBIG CUHYCOUJAABHBIX MOHOE, KOHMPOAUpys
38VK HO CHEKIMpPaALHOM VPogHE.

® @ ¢ 30 OCHOBY 832Ma 7Z-X-CMynexHas memMnepayus,
npedaodcennan Gopucom Anwoackum. Hucmpymenm
NOCMPOEH Ha MexX Hee NpuHyunax, 4moe u «Bapuogons,
pdHUKO Kaxdeld onmuveckuld duck cunmezamopa «AHC»
codeprxcum 144 odnospemenno 3gyuawtix mona. flepaas,
HE COXPAHUBWIANCA BEPCUS cCUHmMesamapa, codepicana

4 ducka, 2eHepupya 576 CUHyCcoUdalbLHELX MOHDE,
Bmopas eepcus, sakonvertan e 1964 zody, codepxcum

5 onmuveckux duckos, zenepupysa 720 cunycoudaabHbIxX
MOHOG, NepeKpLIsaux No Yyacmome koaefianutl

BECH CAMWUMNLIL 3g8VKoaoll duanaizoH, B omauvue om
«Bapuogonar, «AHC» He mpefiyem CUHXPOHHOU 3anucy Ha
KUHOMAEHKY, CUHMESUPYA 38VK 8 PEAALHOM BpEMEHL,

® & 8 HonyenmyansHo cuNmesamop pasausaem

udeu bopuca HHkoackozo. B omaudue om scex
CYWECMeoaasiUux 8 mom nepuod 3AeKmpoHHbIX
MV3bIKAABHBIX UHCIMPYMEHMOE, HA cuhme3amaope «AHC»
KOMRO3UmMop pabomaem He C 804HOL, a €O CHEKMpoM
3syKa.

® ¢ o YHukxaawHoO Haxodkold Mypauna cmaaa
cneyuaabiad epagiuieckas napmumypa,
npedcmasAfowaa coboll Boabllee CMekao, NOKpeimoe
HepHOU MACMUKOU, HE KOMOPoOM KOMRO3UMop, nodobHo
XYOONCHUKY, pUCYEm COHOZpamMmy — pa3sepHymsiil

80 apeMenu duHamudeckull cnekmp Gydyweza aayka.
Anaaozuynslil RPUHYUN UCNOABIORAH 6 AezeHdapHol
KomnbiomepHoi cucmenme UPIC Hhuca Keenakuca,
cozdanHoil 6 1977 zody 6 Hapuxcckom yenmpe CEMAMuU, a
MAKHCE @ HEKOMOPLIX CoBPeMeHHBIX NPofleccuonaALHbEX
KOMRLHNMEPHLIX NPO2PaMMax cudmesa u ofipabomiku
savka (Metasynth, Audiosculpt u dp.).



Alexandre Nemtine et autres, II fut aussi utilisé pour la e @ o B 1967 20dy Ha ochose cunmeagmopa «AHC»
sonorisation de nombreux films notamment, des premiers 8 Mockee cozdana cmydus aneKkmpoHHOL My3LIKL.
films d’Andrei Tarkovski [« Solaris», « Miroir», « Stalker»), i Ha uHcmpymenme pabomanu KOMNO3UMops! U
uccaedosamenu Idvapd Apmemnes, llemp MewanuHos,
e # ® Malgré son sort chanceux, le synthétiseur « ANS» Anughped numxe, Cogus INveaiidyauna, I3ducon
fut la derniére élaboration originale dans le domainedela :  fenucos, Cmanucaae Kpedvu, Anekcandp Hemmud dp.
technologie musicale faite en URSS et n'ayant pas d'équiva- HucmpymeHm uUcnoab308a1u a8 038YHUSAHUS MHO2UX
lent & I'étranger. Toutes les inventions originales, realisees KUHOQPUABMOB, 8 YACMHOCTMU, PAHHUX (Punrsmos AHdpes
malgré les circonstances de 'époque de Staline, apparu- Taproackozo («Coagpucs, «3epkanos, «Cmaakeps ).
rent grace a I'esprit de I'ére précédente. La nouvelle géne- ¢
ration de constructeurs manquait d'informations et vivait ;@ e e Hecmompa na cvacmausywo cydeby, cusmesamop
dans les conditions d’'isolement culturel régnant en URSS i  «AHC» cman nocaedueli opuzunansioil paspabomeoli e
dans les années 1970. Sans connaitre leur histoire, étant | ofagcmu myzsikarsbioll mexHodozuu, coadanioli @ CCCP u
sous interdiction, ils essayaient de copier les technologies He uMeswell sanadusix npomomunoes. Bee maagumausoe,
de musique étrangeres en se fondant sur les élements i umo 6bi40, BONPEKU 0BCMOAMENLCMEAM, COIDAHO 8
soviétigues existants. Ce fut une épogue d'imitations de L 3noxy Cmaauna, 0653aH0 CE0UM NPOUCXONCOeHLEM
mauvaise qualité et de frustration. i npedwecmaosaaiiemMy apemMen. Hoaoe noxoneHue

P KOHCIMPYKMOPOS, XUEA 8 YCAOBUAX KVALMYpHOU U

uHgopmayuonnol uzoanyuy CCCP 1970-x, e aHaR
cobomeeHHall ucmopuu, Haxodusiwielics nod haKkmudeckum

i 3UNPemoM, 3aHUMAN0CH 8 OCHOB8HOM KONUPOBAHUEM,

! Ccmapasck noemopunts HA OCHOEE COGEMCKOU aAeMenmuol
fiazet 3anadHbie MY3biKAAbHbIE MEXHOA0ZUY. IMO — 3N0Xa
HekayecmaenHuix noddeaok U hpycmpayuu,
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